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editorial

En memoria de José Manuel Lépez Gonzalez

Esta editorial de nuestra revista esta marcada por la tristeza. Hemos perdido a un amigo,
un companero, un referente dentro de nuestra familia ornitoldgica. Quiero dedicar estas
palabras a quien tanto dio por esta federaciéon y por todos nosotros.

Como dice la letra de una vieja cancion de mi tierra andaluza —esa tierra que tu tanto
amaste y que también era parte de ti—:

“Algo se muere en el alma cuando un amigo se va, y va dejando una huella que
no se puede borrar.”

Y es cierto. Hoy esa huella, profunda y firme, queda marcada en el corazdén de todos los
que tuvimos el privilegio de compartir contigo camino, aficion y amistad.

Querido José Manuel —mi sobrino, como yo te llamaba—, cuesta encontrar palabras
que recojan todo lo que representaste para quienes formamos esta gran familia ornitolé-
gica. Fuiste una persona amable, gentil y afable. Siempre dispuesto a colaborar, a tender
la mano, a sumar sin pedir nada a cambio. Una de esas personas que no necesitan alzar
la voz para dejar huella; tu forma de estar era silenciosa pero efectiva, comprometida y
constante.

Tu trabajo incansable por la ornitologia espafola, y en especial por tu amada FOCDE y el
Colegio de Jueces, ha sido una aportacion tan valiosa como discreta. Estuviste siempre
al servicio de los demas, impulsando ideas, mediando con sensatez, buscando lo mejor
para el colectivo, incluso cuando eso exigfa renuncias personales. Apostaste con firmeza
por la unidad, por el didlogo, por el crecimiento conjunto, y por eso te estaremos siempre
agradecidos.

Como dice otra copla que también me viene al alma en este momento:
“Un amigo es un amigo,

me dijo un amigo mio;

un amigo de verdad

no lo dice... jlo demuestra!”

Y t0, José Manuel, lo demostraste con creces. Lo hiciste con hechos, con tu entrega, con
tu generosidad. Fuiste un ejemplo de compromiso, de lealtad y de amor por esta aficion
que hoy, sin ti, se nos hace un poco mas gris.

Alld donde te encuentres, que la tierra te sea leve, compariero y amigo. Aqui, entre noso-
tros, sequiras vivo en cada campeonato, en cada reunién, en cada jaula que se prepare
con esmero y pasion. Porque tu ya eres parte de nuestra historia, de nuestra memoria
colectiva, de lo que somos.

Hasta siempre, José Manuel.

Francisco Hidalgo Sanchez
Presidente FOCDE
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Jornadas técnicasy
Asamblea General del

Colegio de Jueces FOCDE
Talavera de la Reina 2025

Comité Ejecutivo FOCDE

Durante los dias 20 y 21 de septiembre de
2025, como viene siendo tradicional, el Cole-
gio de Jueces de FOCDE celebro en Talavera
de la Reina (Toledo) sus jornadas técnicas y
asamblea general anual.

El sdbado 20, a las 9 de la mafana, dieron co-
mienzo las jornadas técnicas, que contaron
Con una participacion cada vez mas numero-
sade juecesy aspirantes. La excelente asisten-
ciay el ambiente de companerismo que reind
durante toda la jornada reflejan el compromi-
soy la ilusion con que se sigue trabajando en
el seno del colegio. Las distintas comisiones
técnicas desarrollaron sus sesiones con to-
tal normalidad, compartiendo experiencias,
conocimientos y criterios que sin duda con-
tribuirdn a seguir elevando el nivel técnico y
formativo de todos los presentes.

El domingo 21, a las 9:30 horas, tuvo lugar la
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asamblea general del Colegio de Jueces FOC-
DE, en la que se abordaron todos los puntos
del orden del dia, incluyendo la asamblea ex-
traordinaria para la eleccion del presidente del
colegio y de los presidentes de las diferentes
comisiones técnicas. Desde estas lineas que-
remos felicitar a todos los compaferos que
fueron elegidos para ocupar sus respectivos
cargos, deseandoles el mayor de los éxitos en
su nueva etapay agradeciendo su disposicion
a trabajar por el bien comun de nuestro cole-
gio y de la federacion.

Queremos también expresar nuestro agrade-
cimiento a todos los jueces, aspirantes y cria-
dores que asistieron a los actos, asi como su
implicacion y esfuerzo por mantener vivo el
espiritu de nuestra federacion.

Deseando a todos una excelente temporada
de concursos, os enviamos un cordial saludo.
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Comision técnica de Color
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Comision técnica de Exoticos
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Comision técnica de Malinois

Comision técnica de Timbrado
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Comision técnica de Postura
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Importancia de la Audicion
del canto del Canario
Timbrado Espanol en

los Concursos, y del
conocimiento de su Codigo
de Canto:

Vicente Jerez Gomez-Coronado
Criador Nacional, N.°c 0295, FOCDE

INDICE

1~ Introducciéon

3-Conclusiones
4.- Apéndice
5.- Bibliografia

=

2-Valoracion de las cualidades fonéticas, acUsticas y musicales de la voz:
2-A-Valoracion de las cualidades fonéticas y acUsticas de la voz.
2-B-Valoracion de las cualidades musicales de la voz.

2-C-Valoracion e importancia de los ritmos de los Giros y del Canto.

J

1.- Introduccion

Después de comentarlo muchas veces entre
amigos criadores del Canario Timbrado, en un
desayuno reciente con dos de ellos -antiguos
y destacados canaricultores, buenos conoce-
dores de esta aficidn en la geografia nacional-,
desarrollamos una conversacion muy sustan-
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ciosa sobre un aspecto de la aficién actual de
los criadores de este tipo de Canario de Canto,
que pretendo reflejar en el presente Articulo.
Conveniamos en que cada vez es mas frecuen-
te que los aficionados a nuestra canaricultura
de canto que asisten a nuestros Concursos
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en puntos muy diversos de nuestra geografia
nacional, no muestran tanto interés en oir a
los canarios que concursan (muchas veces los
jueces estan solos, oyendo a los canarios sin
publico), como por averiguar la puntuacion
obtenida por los canarios de determinados
criadores. Da la impresion que jinteresa mas
saber quiénes triunfan, que conocer y delei-
tarse oyendo como cantan los mejores cana-
rios durante el enjuiciamiento!

En el desayuno citado, la interpretaciéon una-
nime de este hecho descrito —junto a otra
realidad que también compartimos de una
evidente y generalizada desinformacion so-
bre el Codigo de Canto del Canario Timbrado
Espaiiol “ (CCCTE)/ FOCDE, que “no muchos
aficionados han leido y, por tanto, no lo pue-
de conocer bien”—, nos llevé a concluir que
hay, cada vez mds, una importante necesi-
dad de mejorar el conocimiento del canto de
nuestros canarios y de su Cadigo de Canto.
Estos hechos se concretan frecuentemente
en que -por ejemplo- tras la audicién de un
canario haya dudas sobre cdmo son sus “to-
nos” y “recorridos tonales”, su “diccion”, so-
bre como es la “estructura musical del canto”
—sus “ritmos” y sus “melodias” —, asi como
el “repertorio” de las expresiones fonéticas
y musicales de las voces. ¢Cuantos aficiona-
dos identificarian y valorarian correctamente
unas “variaciones conjuntas de calidad”, unos
“buenos Cascabeles” o unos “Cloqueos hue-
cos discontinuos con buena diccion”? jiOjala
que fueran muchos!! Pero coincidiamos en
gue estos desconocimientos ocurren mas de
lo deseable en nuestra canaricultura de canto
timbrado en FOCDE. En consecuencia, creo
que el “conocimiento de la calidad de la voz”
de nuestros canarios —con sus expresiones
fonéticas y acusticas—, junto a “las expresio-
nes musicales” —con sus dos cualidades mas
fundamentales, el ritmo y la melodia— de su
Canto, va disminuyendo progresivamente a lo
largo de los afios.

Lo expuesto hasta ahora, es la justificacién de
escribir este Articulo y sefala dos objetivos a
conseguir, que son “estimular el interés del
socio timbradista por las buenas voces con ca-
lidad musical, asistiendo a los enjuiciamientos
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de los Concursos” de nuestros canarios, asi
como “estimular un adecuado conocimiento
del CCCTE” en los aficionados. Efectivamente,
creo que seria de mucho beneficio, que entre
todos los pertenecientes a asociaciones “tim-
bradistas” de FOCDE —incluyendo en primer
lugar a los Socios criadores, pero también a
los jueces y a la propia institucion de FOC-
DE-— aportdramos iniciativas sobre estos dos
aspectos que he descrito. A este respecto,
creo que los Jueces, con ocasion de sus en-
juiciamientos en los Concursos, tendrian muy
facil hacer comentarios dirigidos al publico
sobre el canto de los canarios que enjuician
y que oimos los aficionados, destacando sus
voces, sus giros, los ritmos y melodias que tie-
nen calidad y belleza, y mostrando también
sus deficiencias. Aun recuerdo cuando en los
Concursos pasados de los afios 1.980 a 2.000,
con el aforo de la sala de enjuiciamiento lle-
no de socios, los Jueces hacian este tipo de
comentarios dirigidos al publico. Esto con-
tribuiria a mejorar el conocimiento del Can-
to por parte de los aficionados, que también
contribuiria a optimizar la correcta seleccién
de los futuros mejores progenitores en cada
Campaiia de cria.

Con objeto de fomentar estos dos objetivos
sefialados, comentaré los aspectos bdsicos
sobre la voz y el canto, recogidos en el CCC-
TE. Mas que centrarme en la “descripcion de
las diferentes “notas” y “giros” emitidos en
el canto, resaltaré aspectos sobre las bue-
nas voces con calidad musical de nuestros
Timbrados, habida cuenta que las “notas” y
“giros” emitidos seran consecuencias de es-
tas buenas voces con calidad musical. Lograr
estos objetivos es absolutamente necesario
para identificar, disfrutar y — posteriormen-
te— poder seleccionar a los ejemplares con
las mejores voces y canto de nuestros avia-
rios, para que en la época de cria contemos
con los mejores ejemplares y podamos hacer
apareamientos éptimos, dando un salto de
calidad en nuestra canaricultura y genética
del Canto. Doy por supuesto que todos los
comentarios que haga, los haré consultando
y siempre de acuerdo con lo que dice nuestro
vigente Cddigo de Canto, aprobado en 2.018.



2.-Valoracion de las cualidades fonéticas, actisticas y musicales de la voz

La voz emitida desde la Siringe del canario es
el instrumento que posibilita un canto me-
ritorio y bello. El canto del canario tiene dos
componentes: el texto fonético -o Letra-y la
musica que podemos decir que es la combi-
nacion de los sonidos de la voz del canario,
de tal forma que produzcan deleite y con-
muevan la sensibilidad. A su vez, la musica
tiene dos componentes fundamentales que
son el ritmo —fuerza o movimiento, formada
por una combinacién de sonidos y silencios,
que sirven de esqueleto a una melodia—vy la
melodia —combinacién de sonidos que defi-
nen una idea musical—; ademas de la armo-
nia.

Para transformar en buena musica la suce-
sion de notas y giros emitidos por nuestros
canarios de canto Timbrado Espafiol, es ne-
cesario que éstas notas y giros dispongan
—como veremos— de calidad en sus “cua-
lidades fonéticas y acusticas” —por su tim-
bre de voz, la variedad de “notas” y “giros”,
su diccion, la intensidad y sonoridad de su
voz, su tono y recorrido tonal y los posibles
sonidos acuosos—, asi como también dis-
pongan calidad en sus “cualidades musica-
les”—por tener unos ritmos de los giros y de
las canciones que, como veremos a continua-
cion, deben ser predominantemente lentos
y semi-lentos, por su sentido musical con la
creacion de melodias y canciones bellas, por
tener una estructura musical amplia con va-
rias canciones, asi como por su capacidad de
matizacién y modulacion de la intensidad y/o
del ritmo, y del tono—.

En este apartado, abordaré tres aspectos fun-
damentales en el analisis de estas cualidades
descritas de la voz y el canto de los canarios,
contemplados en nuestro CCCTE: 2-A.- Valo-
racion de las cualidades fonéticas y acusticas
de la voz, relacionadas con la produccién de
los sonidos; 2-B.- Valoracién de las cualidades
musicales de la voz, relacionadas con su apre-
ciacion estética; y 2-C.- Valoracion e importan-
cia de los ritmos de los Giros y del Canto.

2-A.- Valoracion de las cualidades fonéticas
y acusticas de la voz: Podemos entender es-
tas cualidades como caracteristicas fisicas y
perceptivas de la voz del canario.

X.- Respecto a la valoracién de las cualidades
fonéticas de la voz, la haremos a través de la
audicion de la “letra de la musica” o texto fo-
nético, segln las “onomatopeyas” fonéticas
—que son “palabras que imitan o reproducen
los sonidos oidos del canto del Canario, des-
cribiendo dicho canto a través de nuestro
lenguaje”—, pero también las onomatopeyas
nos sirven para clasificar estos giros; por
ejemplo las onomatopeyas “Lin-Lin-lin-Lin...”
(cascabel), “Tui-Tui-Tui...” (floreo), “Chiqui-
tui, Chiqui-tui, Chiqui-tui” (floreo lento),
“Clok-Clok-Clok” (cloqueo semicontinuo o
discontinuo), etc.

+ Texto fonético: silabas, notas y giros:
usaremos las onomatopeyas para “describir”
las silabas (que la consideramos como una
“unidad fonoldgica” y se pronuncian con un
solo golpe de voz, como “Clok”, “Clak”, “Lin” ...
etc.); tambiénlasnotas(que gramaticalmente
la asimilamos a una “palabra” y esta formada
por silabas, expresando una idea definida
en el Cddigo, y pueden ser unisildbicas —
que de igual forma que una palabra, puede
estar formada por una sola silaba, por
ejemplo “si” o “no”—, como “Lin”, “Clak”,
“Clok” ..., o polisildbica —como “Tuli”, “Toli",
“Tilong”, “Piyo”, “Tirori” o “Chiqui-tui” ...=);
y por ultimo los giros del canto del canario
(que gramaticalmente los asimilamos a
una “frase” y musicalmente a un “pasaje
musical”, estan formadas por un conjunto de
“notas” emitidas por el canario, enlazadas
una a continuacién de otra, que reunen
unas determinadas caracteristicas sobre
su composicién sildbica y ritmo, definidas
en nuestro Codigo; estos giros pueden ser
segun la composicion de las notas, de texto
limitado —"Lin-Lin-Lin”, o “Clok-Clok-Clok” o
“Clak-Clak-Clak” ... —, o ilimitado —en cuya
composicion pueden intervenir todas las

Padaros

Revista Ornitoldgica

Pag. 17




Figura 1: El Canario, cuando canta una cancién, emite un texto fonético (la “Letra” de la cancidn construida con
“onomatopeyas”, como silabas, notas y giros) que da soporte a la melodia, y crea misica”.

consonantes y vocales, como por ejemplo en
ciertos floreos, floreos lentos y variaciones
conjuntas) (ver en CCCTE: |- Conocimientos
generales, 12.- Onomatopeya. 13.- Silaba.
16.- Nota y 17.- Giro o Variacion. Pg. 7 y 8).

+ Diccidn de la voz: es la claridad y precision
con la que se pronuncian las silabas, notas y
giros durante el canto —segun las onomato-
peyas descritas en nuestro CCCTE—, y que
mejoran la expresividad de la voz. Se valora
desde “Deficiente” —apenas se distinguen
las consonantes que intervienen en el giro—,
hasta “Muy buena” —cuando las consonantes
se perciben claramente, pero prima el sonido
de las vocales, haciendo que el sonido resul-
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te mas suave, agradable y expresivo—. (ver
en CCCTE: |- Conocimientos Generales: 18.--
Diccidn, Pg. 8, que dice: “La diccién de la voz
es la cualidad de los sonidos emitidos por el
canario por la cual podemos identificarlos y
traducirlos onomatopéyicamente segun lo
dispuesto en el cddigo de canto. Si la forma
de emision permite traducir los sonidos cla-
ramente, diremos que la diccién es buena, y
en caso contrario diremos que es mala o con-
fusa”. Ver también en CCCTE: IlI- Valoracion
del Canto. 2.- Analisis del Giro: Responde a la
22 y 32 preguntas: a) Pureza de Diccién, Pg.
13, que dice: + Deficiente: apenas se distin-
guen las consonantes que intervienen en el
giro. + Regular: el sonido de las consonantes



prima sobre las vocales. + Buena: equilibrio
en la pronunciacién de consonantes y voca-
les. + Muy Buena: las consonantes se perci-
ben claramente, pero prima el sonido de las
vocales, haciendo que el sonido resulte mas
suave y agradable).

+ Variaciones conjuntas: nada mas que para
dejar constancia, no debemos olvidar que
el mecanismo fonatorio de la siringe es do-
ble: el canario tiene dos siringes y en cada
una de ellas posee dos membranas vibrato-
rias causantes del sonido: los labios interno
y externo. Este hecho es el causante de las
“variaciones conjuntas”, que no son mas que
la audicion de dos sonidos -dos notas o giros-
independientes y simultaneos, procedentes
—cada uno de ellos— de cada una de las dos
siringes que poseen.

+ Cancion: es el conjunto de giros enlazados
uno a continuacion del otro que el canario
emite en un momento determinado, con su
melodia correspondiente.

+ Repertorio: es el conjunto de canciones di-
ferentes que canta un canario.

Y.- Respecto a la valoracidn de las cualidades
acusticas relacionadas con las “ondas de la
voz”, la haremos identificando —segun dice
nuestro Cddigo— las siguientes cualidades
acusticas de la voz: el timbre de voz, |la inten-
sidad y sonoridad, el tono y recorrido tonal
y los sonidos acuosos:

+ Timbre de voz: es la cualidad que perso-
naliza el sonido y nos permite identificar a
su emisor de entre otros Canarios de Canto
Timbrado Espafiol, aunque canten la mis-
ma nota a la misma intensidad. Esto es asi
porque el Timbre depende de cdmo suenan
los armonicos junto a la nota fundamental;
esta nota fundamental domina con su onda
y, junto a ella, surgen otras ondas mas sua-
ves y con otras frecuencias multiples de la
fundamental, causadas por el paso del soni-
do por las diferentes formas del tracto vocal:
siringe, traquea, garganta, boca, lengua, etc.
El Equilibrio entre los armdnicos es lo que
da color a la voz; asi una voz clara y brillante
resalta armodnicos altos, y otra voz oscura o

grave resalta armédnicos bajos (ver en CCCTE:
|- Conocimientos Generales. 3.- Cualidades
del sonido y 9.- Los Arménicos. Pg. 4,5y 6).

Aunque se puede decir que el timbre de cada
ejemplar es singular —Unico—, el CCCTE con
la intencidn de “acotar” las caracteristicas de
este timbre en el Canario Timbrado Espanol,
establece ciertos criterios amplios, como: el
de que es brillante y metdlico (ver en CCTE:
Introduccion, Pg. 2), pero también que po-
dria tener una sonoridad potencialmente
hueca y acuosa: es decir, el timbre podra
ser metalico, hueco y/o acuoso—, abarcan-
do un amplio espectro, pero siempre que
no sea igual al de las otras variedades de
canto actualmente reconocidas. De tal for-
ma que “no se considerardn ejemplares de
primera categoria aquellos que emitan una
cancion inmersa toda ella en tonos “acuosos”
o con un tono general “grave”, por ser estas
—como queda dicho— caracteristicas de la voz
de otras variedades de canto (ver en CCCTE:
II- El Canario de Canto Timbrado Espafiol. El
Canario Timbrado Espaiiol. Pg. 10. Y en lll-
Valoracion del Canto. 1.1.- Cualidades del
sonido. 3) Timbre: Pg. 11 y 12). En términos
concretos en nuestros canarios, podemos
definir el timbre de voz —de forma similar a
como hace el Cédigo con el tono de la voz—,
como de timbre alto o “metdlico”, medio o
“semi” y bajo o “hueco”, con las restricciones
vistas.

+ Intensidad de la voz: es la fuerza acustica
con la que se emite, y la “sonoridad” es el
volumen con el que percibimos subjetiva-
mente la voz, que nos permite distinguir una
voz fuerte —bien audible—, de otra débil —es-
casamente audible—. En las escalas musicales
oscila desde fortisimo o “muy fuerte”, hasta
pianisimo o “muy suave” (ver en CCCTE: I-
Conocimientos Generales: 3.- Cualidades del
sonido -tono, intensidad y timbre-, Pg. 4-5,
gue dice: “La Intensidad es la cualidad del
sonido que nos permite distinguir un soni-
do fuerte de otro débil, dependiendo de la
amplitud de las ondas sonoras”...). La inten-
sidad de voz de los giros emitidos debe tener
un valor tal que permita la clara audicion de
las vocales y consonantes que compongan
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los mismos y sin llegar a la estridencia, de tal
forma que resalte el caracter musical alegre
de este tipo de canto. (Ver en CCCTE: II- El
Canario de Canto Timbrado Espafol, El Ca-
nario Timbrado Espanol, Pg. 10-11, que dice:
La intensidad de voz de los giros emitidos
debe tener un valor tal que permita la clara
audicion de las vocales y consonantes que
compongan los mismos y sin llegar a la estri-
dencia, de tal forma que resalte el caracter
musical alegre de este tipo de canto. Y ver
también en CCCTE: Ill — Valoracién del Canto.
1.1.-Cualidades del sonido. 2) Intensidad, Pg.
11). En los canarios, podemos cuantificarla
como de intensidad “fuerte”, “adecuada” o
“débil”.

+ Tono o altura de la voz: es la cualidad de
la voz que nos permite distinguir un sonido
grave de otro agudo, y posibilita también un
“recorrido tonal” —registro o tesitura de la
voz—, que es el recorrido o amplitud del tono
durante su canto, desde la nota mas grave
hasta la mas aguda; este tono debe ser varia-
do y —por tanto— tener el canario un “reco-
rrido tonal amplio”: cuanto mds amplio sea,
mejor demostraran las buenas dotes fonéti-
cas y musicales de su voz (ver en CCCTE: |-
Conocimientos Generales: 3.- Cualidades del
sonido -tono, intensidad y timbre-, Pg. 4-5,
gue dice: ... . “El tono es cualidad del sonido
gue nos permite distinguir un sonido grave
de otro agudo” .... Ver también en CCCTE:
II- El Canario de Canto Timbrado Espafiol,
El Canario Timbrado Espafol, Pg. 10-11, que
dice: ... El tono general de los mismos debe
comprender un amplio registro tonal, sin
gue este canario tenga que especializarse
en un determinado tipo de tono, .... ). En los
canarios, podemos calificar el tono, como de
tono alto o “metdlico”, medio o “semi” y bajo
o “hueco”.

+ Sonidos acuosos: son los que se aseme-
jan al sonido del agua corriendo o gotean-
do: son el caso de los giros de “agua semi-
ligada” —de ritmo semicontinuo— o el “agua
lenta” —de ritmo discontinuo—, respectiva-
mente. Cosa diferente es cuando el sonido
del “timbre de la voz no es seco”, sino “algo
acuoso o dulce”, que yo —personalmente—
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identifico como “timbre de dulzor” (ver en
CCCTE: |- Conocimientos Generales: 24 So-
nidos Acuosos, Pg. 9, que dice: “Los sonidos
acuosos son “sonidos emitidos por el canario
gue se asemejan al del agua corriendo en un
arroyo, o a las gotas de agua cayendo des-
de una cierta altura. En la traducciéon “ono-
matopéyica” que hacemos de estos sonidos,
los consideramos representados por silabas
en las que siempre esta presente la union de
las consonantes “GL”, o “BL” ..., unidas a las
vocales “1”, “O”, “U”, y sus diptongos vy trip-
tongos. Estas silabas dan origen a las notas
gue componen los giros acuosos, en los que
segun sea el ritmo de emision de los mismos,
tendremos las aguas semi-ligadas y las aguas
lentas). Para oir estos sonidos de agua de
forma bella, sugiero escuchar el movimiento
“adagietto, de musica acudtica con arpa, de
la Sinfonia n2 5 de Gustav Mahler, interpre-
tada por el director T. Currentzis, que forma
parte de la pelicula “Muerte en Venecia”, de
Vichino Visconti.

2-B.- Valoracidn de las cualidades musicales
de la voz: Cuando un canario canta, lo prime-
ro que percibimos son unos sonidos produci-
dos desde la siringe, que en principio podrian
ser simplemente ruidos, o bien sonidos musi-
cales, melédicos, con sentido musical (ver en
CCCTE: | Conocimientos generales, |.- “Plan-
teamiento”, Pg. 3, y 4.- {Qué es la musica?
Pg. 5). Estas cualidades musicales podrian
ser transcritas y representadas en un penta-
grama por medio de los diferentes signos y
notas musicales. La valoracién por nosotros
-los canaricultores de canto- de estas cuali-
dades musicales de la voz del canario, nos
haran conocer su capacidad para hacer musi-
ca, para componer melodias con las que for-
maran las canciones. Ademas, y en conjun-
to, la musica que canta el canario tiene una
estructura musical caracteristica, que genera
integrando las diversas canciones, cada una
con sus ritmos y sus melodias, sumadas a las
cualidades fonéticas y acusticas de su voz,
vistas. Veremos estas cualidades:

Ill

+ Ritmo, melodia y armonia: el “ritmo”, esta
determinado por el “orden y la proporcion
—la organizacion— de los sonidos en el tiem-



po”, que en las escalas musicales se concre-
ta como lento o “adagio”, mds moderado o
“andante”, rdpido o “allegro” y muy rdpido
o “presto”. En los canarios, describiriamos
las diversas opciones del ritmo, como /ento,
semi-lento o rdpido. La “melodia” se puede
definir como una “secuencia organizada de
sonidos que se enlazan con diferentes inten-
sidades, entonaciones y duraciones, y tienen
un sentido musical definido”. Y la “armonia”,
como “combinacion de sonidos simultdneos
y diferentes, pero en acordes” (ver en CCCTE:
I- Conocimientos generales. 5.- Cualidades
de la musica. Pg. 5)...

+ Matiz musical: es el cambio de la forma de
emision de los distintos grados de /a inten-
sidad o del ritmo —o tempo—, que —junto a
la modulacién del tono— son conceptos muy
importantes y valorados para enriquecer la
expresividad y estructuras musicales. Vere-
mos los diferentes tipos: a.- matiz de la in-
tensidad, es el cambio o juego de la intensi-
dad del sonido de la nota o giro, y que —segun

la aumente o disminuya— se denominan por
medio de palabras, normalmente italianas,
gue van desde el “crescendo” (aumento pro-
gresivo), “decrescendo” (disminucidn progre-
siva), etc., (ver en CCCTE, |- Conocimientos
Generales. 3.- Cualidades del sonido. 8.- El
matiz musical. Pg. 6); b.- matiz del ritmo, es
el aumento —"acelerando”— o disminucién
—"retardando”— de la velocidad de emisidn
de los giros, conocido como “tempo” (Ver en
CCCTE: + I- Conocimientos Generales 3.- Cua-
lidades del sonido. 7.- Modulacién, Pg. 5-6.
+ Ver también en CCCTE: lll- Valoracién del
Canto. 2.- Analisis del Giro: Responde a la 22
y 32 preguntas: b.- Forma de Emision, Pg. 13);
c.- modulacion del tono, es el cambio de la
tonalidad en un canto —o pieza musical- que
aporta variedad y contraste al canto y refuer-
za la estructura de la obra. Se denomina con
las palabras “ascendente” —sube el tono— o
“descendente” —baja el tono— (Ver en CCTE:
3.- Cualidades del sonido . |- Conocimientos
Generales. 7.- Modulacion. Pg. 5).

Figura 2: El Canario, cuando canta una cancién, emite una musica (reproducible en un pentagrama), y el soporte de esta
musica, se la dan las cualidades fonéticas o texto (las silabas, notas y giros y la diccién), asi como las cualidades acusticas
(timbre de voz, intensidad-sonoridad, tono-recorrido tonal y sonidos acuosos) de la voz.
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+ Estructura musical: como es natural, los
vehiculos o soportes de la musica seran, en
primer lugar, las diversas cualidades fonéti-
cas de la voz del canto del canario Timbra-
do, ya vistas: las “silabas” , “notas” y “giros”;
también son soporte de la musica las diversas
cualidades acusticas, también vistas: “timbre
de voz”, “intensidad-sonoridad”, “tono-reco-
rrido tonal” y “sonidos acuosos”. Pues bien,
con estas dos cualidades —fonéticas y acus-
ticas—, es con lo que el canario compondra,
conjuntamente con las melodias o ideas mu-
sicales y el ritmo, las diversas “estrofas musi-
cales” (ver en CCCTE: I- Conocimientos gene-
rales, 21.- Estrofa, Pg. 8: Parte de la cancién
emitida por un canario que comprende va-
rios giros); y las diversas estrofas musicales,
generaran las “canciones” (ver en CCCTE: |-
Conocimientos generales, 19.- Cancion: Con-
junto de giros enlazados uno a continuacién
de otro...); y las diversas canciones integraran
un determinado “repertorio” —incluyendo la
“letra” y la “musica”—, que idealmente llega-
rd a ser cada vez mas amplio (ver en CCCTE:
| Conocimientos generales, 20.- Repertorio,
Pg. 8: Conjunto de canciones diferentes que
canta un canario). Esto es similar a las Can-
ciones humanas, que son piezas musicales
con letras para ser cantadas, con una estruc-
tura definida: letra con estrofas y estribillos,
que se integran con las melodias —con sus rit-
mos concretos— Como ejemplo de lo dicho,
mostraremos y valoraremos en el Apéndice,
la cancién de “Mediterraneo”, de Juan Ma-
nuel Serrat.

2-C.- Valoracion e importancia de los “rit-
mos de los Giros y del Canto”: entendiendo
el ritmo como el orden y la proporcién de
los sonidos en el tiempo -mas rapidos o mas
lentos-, este criterio lo aplica nuestro Codi-
go, “tanto a los giros como al canto” del que
forman parte. Pues bien, en primer lugar, me
interesa destacar dos criterios incluidos en
el CCCTE, con los que estoy muy de acuer-
do y creo que debemos valorar y tener cla-
ramente en cuenta en su justa medida, por
su “utilidad para la valoracion de la audicion
del canto” y para la consecuente “seleccion
de los mejores ejemplares de canarios”:

pag. 22 | Padaros

Revista Ornitoldgica

+ El primer criterio se refiere a una “defensa
—que afirma el CCCTE y a la que me sumo—de
que la evoluciodn, el enriquecimiento y la me-
jora del canto de nuestros canarios Timbra-
dos —en las ultimas décadas— ha sido gracias
al desarrollo de los giros de ritmo no conti-
nuo —mas lentos— que cada vez han sido mas
complejos, y que deben ser mas valorados
—y en consecuencia con mas puntuacion—".
Y que toda esta evolucion ha coincidido con
la observacién de que muchos ejemplares ya
no emiten timbres en sus cantos, sin que por
ese motivo dejen de ser Timbrados. Como
dije, esto puede leerse en nuestro CCCTE
(ver CCCTE: Introduccion, Pg. 2, que dice: ...
“a medida que el canto de nuestros canarios
ha ido evolucionando, mejorando y enrique-
ciéndose, sobre todo a través de la emision
de giros de ritmo no continuo cada vez mas
complejos, se ha podido comprobar que
hay muchos ejemplares que no emiten en
sus melodias timbres sin que por ese moti-
vo dejen de ser Timbrados). Y esta evolucion
y enriquecimiento del canto —como vemos
reconocida explicitamente en el CCCTE—, el
propio Cdédigo la desea también para el fu-
turo, abierto a la continuacion de esta evolu-
cién y enriquecimiento del canto de nuestros
canarios (Ver en CCCTE: Introduccion. Pg. 2,
que dice: El “Cddigo del canario de Canto Tim-
brado Espaiiol” pretende ser un instrumento
que garantice la evolucién y el progreso de
nuestra raza nacional de canto ... Ver también
en el CCCTE, que dice: Il. El Canario de Canto
Timbrado Espafiol. El Canario Timbrado Espa-
fiol, Pg. 10-11: “En cuanto a las caracteristicas
de la cancién que debe componerse con los
giros, la misma debe estar basada principal-
mente en: a.- Ritmos lentos que permitan
una diccidon lo mas clara posible, por tanto,
se consideraran giros principales de este tipo
de canto aquellos cuyo ritmo sea lento o
semi-lento, sin que por ello deba despreciar-
se los giros de ritmo rdpido pues los mismos
también contribuyen a la riqueza y variedad
de este tipo de canto, pero la cancién no debe
apoyarse en ellos pues esto es una especiali-
zacién caracteristica de otra variedad de canto
oficialmente reconocida).



+ El segundo criterio —que también afirma el
CCCTE y al que también me sumo-— se refie-
re —como resumen sobre el canto— a que al
predominar en nuestros canarios los giros de
ritmo no continuo cada vez mas complejos,
“el ritmo del canto, también debe ser pre-
dominantemente lento o semi-lento, para
permitir una diccion mds clara y una cancién
mas variada”, y que el ritmo de emision del
canto del Timbrado Espafiol debe ser cuan-
to mds pausado, mejor (Ver en CCCTE: II-.
El Canario de Canto Timbrado Espanol. El
Canario Timbrado Espafiol, Pg. 10-11, que
dice: “En cuanto a las caracteristicas de la
cancién que debe componerse con los giros,
la misma debe estar basada principalmente
en: a.- Ritmos lentos: ver su contenido en el
Punto anterior “El primer criterio”. b.- Melo-
dias muy variadas, y por tanto deben estar
compuestas por giros de todos los tipos de
ritmo de emisién, pero en las que predo-
minaran los lentos y semi-lentos ... . “Como
resumen, el canto del Timbrado Espaiiol
debe ser de ritmo lento, con buena diccidn
y muy variado”. Ver también lll. Valoracion
del Canto. 1.2.- Cualidades de la musica. 1)
Ritmo, Pg. 12: el ritmo de emisidn del canto
del Timbrado Espafiol debe ser cuanto mas
pausado, mejor).

En resumen, el CCCTE recomienda valorar
muy positivamente en la audicion del canto,
la presencia de estos “giros de ritmo no con-
tinuo -mas lentos- y complejos”y, por tanto,
la presencia de un “ritmo del canto predomi-
nantemente lento o semi-lento —cuanto mas
lento, mejor—, que permita una diccion clara
y una cancioén variada”.

En consecuencia, durante la audicién del
canto del canario, debemos identificar y va-
lorar:

1° las expresiones fonéticas y acusticas de
calidad de la voz, fundamentalmente un tim-
bre de voz adecuado, un repertorio amplio

de silabas, notas y giros con una diccién de
calidad; una adecuada sonoridad, un amplio
recorrido tonal, y una capacidad de matiza-
cion y modulacién de la intensidad, ritmo, y
del tono.

2° las expresiones musicales de calidad, fun-
damentalmente un predominio de ritmos
lentos y semi-lentos, tanto de los Giros como
del Canto, que facilitard la correcta dicciéon
de la voz y una cancién mas variada, con una
estructura musical amplia que contenga di-
versas melodias y canciones

La presencia de estas expresiones del canto
de calidad, haran posible un Canto meritorio
y bello del Canario de Canto Timbrado Espa-
fiol, que gustara mucho y “alegraran el cora-
z6n” de los que las oigan.

Figura 3: El Canario, cuando canta, emite e integra en una
Cancion, un texto fonético (la “Letra” de la parte superior e
inferior de la Figura) y una musica (las notas del pentagra-
ma de la parte media de la Figura)”.
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3.-Conclusiones

En consecuencia, podemos concluir que:

A.- Puesto que el aficionado al Canto del
Canario Timbrado Espanol de FOCDE es el
protagonista de la evolucién y mejora de
esta raza de canario de Canto, debemos em-
pefiarnos en que reconozcan las facultades
fonéticas, acusticas y musicales optimas
de su voz; cosa necesaria para la seleccién
adecuada de los mejores ejemplares y me-
jora de la raza.

B.- Esta compleja tarea solo es posible rea-
lizarla si aprovechamos todos los medios

4- Conclusiones

necesarios, como la audicién de los mejo-
res ejemplares disponibles, en los enjui-
ciamientos de nuestros Concursos y el ade-
cuado conocimiento de nuestro Cédigo de
Canto.

C.- Es de justicia reconocer a tantos criado-
res optimos que han realizado esta funcion
de manera ejemplar a lo largo de muchos
anos. Y pongo a la cabeza de ellos a don Ar-
cadio Pavdn Macho y —en la actualidad- a
don Francisco Aroca Montoliu.

4.- Apéndice:

Introducciéon: Como vimos, la intencion de
este Articulo es “estimular el interés real del
aficionado por las buenas voces con calidad
musical, asistiendo a los enjuiciamientos de
nuestros Concursos”, asi como “estimular el
adecuado conocimiento del CCCTE”.

El objetivo al que va dirigido este Apéndice es
intentar acercar, familiarizar y pasar un rato
agradable a todos los aficionados, aplicando
el CCCTE. Haré la “ficcion” de aplicar los cri-
terios de nuestro Codigo —que no es mds que
aplicar criterios musicales— a la valoracién de
una cancion tan conocida y bella como “Me-
diterraneo”, de Juan Manuel Serrat, cancion
popular conocida universalmente: es decir,
vamos a aplicar el CCCTE, descontextualizan-
dolo de su objeto propio, que es el canto del
Canario Timbrado de FOCDE.

Y, puesto que en las personas, la “Letra” de
las canciones son textos gramaticales y no
precisan de onomatopeyas —como si ocurre,
en el canto del canario—, pretendo resaltar
que el canto del “Canario de Canto Timbra-
do Espafnol”, no consiste exclusivamente en
la emisién de sus “giros” —que son “las Le-
tras” de sus canciones—, sino que también el
canario es capaz de emitir —junto a los giros
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de su canto— una “musica bella” que se con-
cretara en diversas melodias y cuya base fo-
nética —eso si— son los “giros”. Esto mismo
—que es una obviedad y lo refleja nuestro
CCCTE- debemos no olvidarlo, para poder
disfrutar de la musica de nuestros canarios. Y
a esto es a lo que también va dirigido este
Apéndice: a resaltar como podemos valorar
adecuadamente —junto a una buena voz, con
un contenido y ejecucién dptimas— una mag-
nifica musica que nos deleite, como ocurre
frecuentemente con nuestros canarios, de
tal forma que cuando asistamos a nuestros
Concursos, no nos ausentemos de sus audi-
ciones. Disponer de Canarios de Canto Tim-
brado Espanol que cuando canten lo hagan
“con musica”, es también lo que debemos
pretender —como dice nuestro CCCTE- en la
evolucion de las Lineas de nuestros canarios
Timbrados que criamos (Ver en CCTE, FOC-
DE, 2018. Introduccién, Pg. 2, que dice: “El
Cédigo del Canario de Canto Timbrado Espa-
Aol pretende ser un instrumento que garan-
tice la evolucidn y progreso de nuestra raza
nacional de canto ...).

—Floreos y Cloqueos—- el canario, y la Letra
—de la cancion “Mediterraneo”- el cantante
citado en el texto del Articulo, Juan Manuel
Serrat), que da soporte a las “musicas” res-



Figura 4: La figura muestra a un canario y a una persona cantando ambos una cancidon: ambos emiten un texto fonético
(la “Letra” de Floreos y Cloqueos, el canario, y la Letra de la cancién “Mediterraneo”, el cantante citado en el texto del
Articulo, Juan Manuel Serrat), que dan soporte a las “musicas respectivas” de ambos, integrandose ambas en las diferen-

tes canciones.

pectivas de ambos, integrandose ambas en
las diferentes canciones.

Para aprovechar bien este Apéndice, en pri-
mer lugar, oigamos la cancion “Mediterra-
neo”, buscandola en “Google” (Joan Manuel
Serrat - Mediterrdneo (1971)YouTube - WM
Music Records 28 ene 2022); después, lea-
mos la letra de la cancién, y —por ultimo—
leamos los “Puntos A, By C” de este Apéndi-
ce, que resumen los criterios de valoracion
del CCCTE.

Valoracion musical de la Cancion Medite-
rraneo de Serrat: en el punto A, veremos la
Letra de la cancidon Mediterraneo; en el pun-
to B, veremos la cualidades fonéticas y acus-
ticas de la voz de Serrat en la cancidén; y en
el punto C, veremos las cualidades musicales
de la voz de Serrat y de la instrumentacién.
Anadiré también algunos comentarios apli-
cables a la valoracién del canario.

A.- Letra de la cancidon: Tras una introduccién
solo instrumental, la letra tiene 3 partes o es-

trofas, cada una de ellas con las mismas me-
didas y ritmos; la Estrofa 2, es el estribillo de
las otras dos estrofas 1 y 3, como se puede
ver a continuacién en la Letra:

Estrofa 1: “Quiza porque mi nifez sigue ju-
gando en tu playa. Y escondido tras las cafias,
duerme mi primer amor. Llevo tu luz y tu olor
por donde quiera que vaya. Y, amontonado
en tu arena, guardo amor, juegos y penas.

Yo, que en la piel tengo el sabor amargo del
llanto eterno. Que han vertido en ti, cien
pueblos, de Algeciras a Estambul. Para que
pintes de azul sus largas noches de invierno.
A fuerza de desventuras, tu alma es profunda
y oscura.

A tus atardeceres rojos, se acostumbraron
mis ojos. Como el recodo al camino. Soy can-
tor, soy embustero. Me gusta el juego y el
vino, tengo. alma de marinero”.

Estrofa 2: “éQué le voy a hacer si yo naci en el
Mediterraneo? Naci en el Mediterraneo.

Estrofa 3: Y te acercas, y te vas después de
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besar mi aldea. Jugando con la marea, te vas
pensando en volver. Eres como una mujer
perfumadita de brea. Que se afiora y que se
quiere, que se conoce y se teme, Ay.

Si un dia, para mi mal, viene a buscarme la
parca. Empujad al mar mi barca con un le-
vante otofal. Y dejad que el temporal des-
guace sus alas blancas. Y a mi enterradme sin
duelo entre la playa y el cielo.

En la ladera de un monte, mas alto que el ho-
rizonte. Quiero tener buena vista. Mi cuerpo
serd camino. Le daré verde a los pinos y ama-
rillo a la genista.

Estrofa 2: Cerca del mar, porque yo naci en el
Mediterraneo. Naci en el Mediterraneo. Naci
en el Mediterraneo”.

B.- Cualidades fonéticas y acusticas de la
cancidn de Serrat:

- Letra: contenido y su descripcién, como
base de la musica de la Cancién de Serrat
(lo equivalente en el canario a las silabas
o sonidos cortos aislados, notas o palabras
y giros o frases emitidos por la voz): global-
mente, Serrat en su cancion y a través de su
Letra, expresa recuerdos y sensaciones inti-
mistas, dramaticas y trascendentales de su
vida, todas muy relacionadas con el mar de
su ciudad, Barcelona. En la estrofa 1, expre-
sa reflexiones romanticas y afioranzas del
autor, asociadas a la playa. En la estrofa 2 o
estribillos, expresa también su cercania vital
a su playa de Barcelona, y lo hace con ma-
yor desarrollo vocal, frases mas amplias, mas
afirmativas y cercanas al autor. En la estrofa
3, la letra es mas trascendental y dramatica,
también asociada a su playa.

- Timbre de voz: la voz de Serrat es propia de
un baritono; es natural, calida, suave, meld-
dica y alegre (en el canario corresponderia a
un timbre “Semi” o intermedio: ni claramen-
te metalico, ni claramente hueco).

- Tonos-amplitud tonal de la voz: conforme a
lo dicho en el timbre, la cancién se mantiene
estable en “tonos intermedios” a la voz de
baritono que tiene Serrat (en Re mayor); y la
“tesitura” o recorrido tonal de las tres estro-
fas se mantienen en un rango tonal también
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medio —suave—, cdmodo para la voz de bari-
tono, como la que tiene Serrat (en el canario,
diriamos que su recorrido tonal, es caracte-
ristico de un canario “Semi que no entraria
en tonos muy metdlicos, ni muy huecos o
graves” a lo largo de su canto: es decir, ten-
dria una moderada amplitud tonal).

- Diccidn de la voz: es clara permitiendo una
correcta audicién del texto: casi declamada
en algunos versos, y a la vez musical, lo que
subraya la importancia y la intencién poéti-
ca de la cancién (en el canario, diriamos algo
parecido: diccién clara y precisa al pronun-
ciar las silabas, notas y giros en el canto).

- Intensidad-sonoridad de la voz: su intensi-
dad es moderada —moderadamente fuerte
o “mezzoforte” —, medida, controlada y re-
sulta éptima, pues se percibe con suficiente
volumen, presencia y dindmica expresiva (en
el canario, diriamos que la sonoridad con la
gue percibimos la voz es adecuada).

C.-Cualidades musicales de la voz de Serrat
y de la instrumentacion: la cancién Medite-
rrdneo tiene tres melodias, que coinciden
con las tres estrofas: melodia 1 (estrofa 1),
melodia 3 (estrofa 3) y melodia 2 (estrofas 2
o estribillos).

- Ritmo o proporcién —organizacién— de los
sonidos en el tiempo, que articulan la estruc-
tura de la canciéon que acompafia el texto
poético: la cancién tiene un tempo “mode-
rado”, en general; las tres melodias de la
cancidon tienen ritmos similares ternarios,
aunque algo diferentes; en la melodia 1, el
ritmo es pausado y envolvente (andante). En
la melodia 2, el ritmo se hace mas enfatico.
En la melodia 3, el ritmo se hace mas libre y
flexible (en el canario diriamos que su ritmo
es semi-lento).

- Melodias: Aunque las tres melodias son
distintas, todas giran en torno a un centro
tonal, lo que unifica la obra. La melodia 1,
se ajusta al ritmo del lenguaje hablado. En la
melodia 2 o estribillo, hay mas énfasis ritmi-
co, con frases mas amplias y mayor desarro-
llo vocal. En la melodia 3, se repite el ritmo
de la melodia 1 con ligeras variaciones, es-



pecialmente en la dindmica y el acompaiia-
miento instrumental, que se intensifica pro-
gresivamente hacia el final, que se ondula,
se vuelve mas dramatica, en corresponden-
cia con la letra poética y su carga emocional.
(En el canario utilizariamos una terminologia
similar, diferenciando -identificando— las
diferentes melodias que produzca su canto
acompafando a los giros y notas, para valo-
rar la riqueza de la estructura musical y el
repertorio).

- Armonia: existe una buena armonia en las
tres melodias de caracter mediterraneo —
nostalgico y luminoso— con sus textos y su
acompafamiento de guitarra y orquesta, que
resulta rico, con progresiones que aportan
color y subrayan la melodia vocal (la armonia
de la voz del canario, solamente se puede va-
lorar nada mas que en relacion las voces de
otros canarios).

- Formas de emision: la voz de Serrat, pre-
senta matices de la intensidad y del ritmo,
asi como las modulaciones del tono: la me-
lodia 1, tiene una primera parte de tonos
“descendentes” y otras ascendentes; a lo
largo de la cancidn, en algunos momentos,

5- Bibliografia

sobre todo al final de ciertas frases o en es-
tribillos, asciende la intensidad con ligeros
“crescendos” emocionales, y la voz oscila
suavemente acompafiando al fraseo poéti-
co; se producen también variaciones en el
ritmo, tanto asociadas a la voz, como a la
instrumentacion (en el canario, disponemos
de terminologia similar a la descrita, para los
cambios en intensidad y ritmos -matices-, y
en el tono -modulacion-).

- Estructura musical: como ya vimos, la
cancion tiene 3 melodias o frases musicales
diferenciadas en la Cancién, que articulan
la estructura de la cancién y acompafian al
texto poético, de las 3 estrofas: melodias 1,
2 y 3: diriamos que la estructura musical es
amplia: tres melodias en una cancién. (En el
canario utilizariamos una terminologia simi-
lar: segtin el nimero de melodias y variedad
fonética - acustica de notas y giros que las
acompanan, podriamos pronunciarnos sobre
la estructura musical y el repertorio: si son
amplios o simples).

1.- Cddigo de canto Timbrado espafnol. Comision técnica de Timbrado espaiiol. Colegio de
jueces. FOCDE. Revisado y actualizado en 2018 por Cipriano Salas Blanco, Presidente de la

Comision técnica Timbrado espaiiol.

2.- Vicente Jerez Gomez — Coronado. Aplicacion del cédigo de canto timbrado espanol a la
valoracién del canto en el aviario. FOCDE. Revista Pdjaros N2123, Pg. 8-19, Segundo trimestre

de 2020.
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El London Fancy

Autor: Francisco Hidalgo Sanchez
Juez FO.CD.E Internacional OMJ - COM

Es extremadamente dificil situar con exac-
titud en el tiempo la creacion del canario
London Fancy, asi como identificar con cla-
ridad cudles fueron sus ancestros. Por tanto,
sus origenes son ciertamente desconocidos.
Algunos articulistas sostienen que proviene
del canario Lizard, ya que en algunos textos
antiguos se menciona la semejanza entre los
jovenes London Fancy y los canarios Lizard.
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Sin embargo, nunca quedd zanjado de forma
clara su parentesco real.

Segun diferentes fuentes consultadas, el Lon-
don Fancy fue creado en Londres en el afio
1762 (siglo XVIII), aungue no es hasta casi un
siglo después cuando se publica informacién
concreta sobre esta raza. Dicha informacion
aparece en un articulo publicado el 12 de di-
ciembre de 1846 en el periddico londinense
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The Illustrated London News. En él no se deja
lugar a dudas sobre la categorfa suprema que
ostentaba esta raza dentro de la canaricultura
inglesa de la época.

El hecho de que el London Fancy se postu-
lara como el canario preferido en aquellos
anos también se corrobora en un texto del
ano 1854, de autor anénimo, aunque varias
fuentes apuntan a que fue obra de Thomas
Andrews, supuesto fabricante de jaulas y
vendedor de aves.

Esta raza cayo en declive hacia la segunda
mitad del siglo XIX y se declaré extinta sobre
el aflo 1945, aunque algunos autores indican
que desaparecié hacia finales del siglo XVIII.
Las razones de su decadencia no se conocen
con certeza, pero se apunta a un exceso de
consanguinidad, la dificultad para ob-
tener ejemplares validos para concurso
y los cruces con otras razas en un intento
desesperado por preservar la variedad. Estos
cruces terminaron por diluir sus caracteristi-
cas Unicas, sellando su destino.

Han existido varios intentos de recuperar al London Fancy, todos sin éxito, hasta que en 2003,
el criador holandés Piet Renders logré obtener un ejemplar que se convertiria en el progeni-

tor fundador del London Fancy moderno.

Los ejemplares actuales presentan las mismas caracteristicas que la raza original: cuerpo com-
pletamente amarillo, con alas y cola de color oscuro.
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Para su enjuiciamiento, el London Fancy debe
colocarse a la altura de los ojos del juez, para
evaluar correctamente su posicion y tipicidad
estandar.

La primera impresion debe realizarse de
forma automatizada, guiada por la experien-
cia del juez. Esta impresion ayudard a evaluar
la planilla de enjuiciamiento segun sus distin-
tos conceptos: posicion, tipicidad, estructura
y morfologia.

También debe comprobarse que el ave no
presente anomalfas (ufas, dedos, falta de plu-
mas) ni infracciones como anilla no regla-
mentaria, duplicada o manipulada, que
implicarfan su descalificacion.

No estd admitida la coloracion artificial.

Pais de origen: Inglaterra (siglo XVIII)
Anilla reglamentaria: 2,9 mm

Jaula de enjuiciamiento: tipo canario de
color, con dos posaderos de 12 mm de dia-
metro, separados 12 cm

Padaros
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CUERPOY CABEZA - 25 puntos

El cuerpoy la cabeza deben mostrar el color
de fondo libre o casi libre de melanina.

Defectos y penalizacion: Exceso de melani-
na en cuerpo o cabeza.
Penalizacion maxima: 7 puntos

ALASY COLA - 20 puntos

Las alas deben estar completas, pegadas al
cuerpo y alineadas a lo largo de la espalda. Las
plumas de la cola deben ser muy oscuras (casi
negras) o, en caso de la serie bruna, de un
marrén intenso. La cola ha de ser estrecha,
recta y bien aseada, del mismo color que las
alas.

Defectos y penalizacion: Presencia de plu-
mas blancas en alas o cola.
Penalizacion maxima: 6 puntos

COBERTERAS - 15 puntos

Las plumas coberteras mayores y la Ulula en
los hombros deben ser del mismo color que
las alas. Estas, combinadas con las terciarias,

deben formar una media luna oscura con-
trastando con el cuerpo.

Defectos y penalizacion:
Dibujo irregular en forma de media luna

Plumas coberteras o Ulula claras o jaspeadas
Penalizacion maxima: 3 puntos

COLOR DE FONDO - 15 puntos

Debe ser intenso, vivo y uniforme. Los
ejemplares intensos deben mostrar calidad
luminosa; los nevados, un tono mas calido y
palido. El fondo blanco no debe mostrar mati-
ces amarillos.

No se admite el color rojo.
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Defectos y penalizacion: Color apagado,
falta de contraste entre lipocromo y melanina.
Penalizacion maxima: 3 puntos

PLUMAJE - 10 puntos

Debe ser vistoso, de contorno suave y fluido,
sin aspereza ni plumas sueltas.

Defectos y penalizacion: Plumaje sin vistosi-
dad ni suavidad, o suelto.
Penalizacién maxima: 2 puntos

PATAS, UNAS Y PICO - 5 puntos
Deben ser de color lo mas oscuro posible.

Defectos y penalizacion: Patas, dedos o
ufas claras.
Penalizacién méxima: 1 punto

CONDICION GENERAL - 5 puntos

El ejemplar debe mostrar actitud tranquila,
confianza y buen estado de salud.

Defectos y penalizacion: Ejemplar enfermo,
nervioso, sucio, con callosidades o quistes.
Penalizacién méxima: 1 punto

TALLA -5 puntos

Debe medir 13,5 cm, con una posicion de 45
grados. Un ejemplar de hombros anchos y
cabeza amplia mostrara mejor el disefio que
uno estrecho.

Defectos y penalizacion:
Talla superiora 13,5cm

Posicién superior o inferior a 45 grados
Penalizacién maxima: 1 punto



CABEZA
Libre, o casi libre, de melanina

\

PLUMAJE:

de contorno fluido
y liso

CUERPO:

Libre, o casi libre.
de melanina

PICO:
lo mas oscuro posible

COBERTERAS:

formando una media
luna, lo mas regular
posible, de alula a

alula.

Alula W Alula (escondida)

COLOR:
chillén, vivo y uniforme.

Luminoso en ejemplares
intensos; mas tenue en
ejemplares nevados

PATAS, DEDOS & UNAS:

lo mas oscuro posible

TALLA:
13,5 cm; posicion 45°

CONDICION:
tranquilo, confiado y en excelente estado

ALAS:

Bien pegadas al cuerpo:
casi negras

-

COLA:

Recta e impecable: del
mismo color que las alas
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EL ZORZAL REAL

Este tipo de ave es grande y
bastante corpulenta, alcanza
una longitud de unos 26 cm
desde la punta del pico al
final de la cola, con una en-
vergadura alar 39 -42 cmy
un peso aproximado de 100
gramos. Las hembras y los
machos son muy similares
y estos ejemplares son facil-
mente reconocibles por pre-
sentar un dorso de color cas-
tanoy la zona posterior de su
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Autor: Francisco Hidalgo Sanchez

Juez FO.C.D.E Internacional OMJ — COM

cabeza, el cogote y obispillo
de color gris azulado. La zona
inferior de las alas es blanca
y de color pardo en su parte
superior. Su pecho es de co-
lor rojizo con motas negras
en forma de cunfa, siendo el
resto de sus partes inferiores
de color blanco; el pico es
amarillo con la punta oscura
y su cola es de color pardo en
SuU parte superior.

Ambos sexo como ya dije

con anterioridad son muy
parecido, especialmente en
invierno. Vistos de cerca, en
el diseno de la cara se pue-
de observar una brida negra
delante del ojo y otra bajo la
mejilla, asi como la ceja blan-
quecina. Su canto recuerda a
una curruca por sus frecuen-
tes carraspeo, a los que sigue
notas estridentes en un rapi-
da secuencia de estructura
POCO precisa.



Diana Schmies / Macaulay Library at the Cornell Lab of Ornithology (ML615388689)
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DISTRIBUCION Y HABITAT

La especie se distribuye por
todo el centro y norte de
Europa y en Rusia. Efectua la
invernada en los paises me-
ridionales del continente,
aunque reciéntenme algu-
nas poblaciones han llegado
hasta Islandia y Groenlandia.

En nuestro palis (Espafa) el
zorzal real aparece exclusiva-
mente como invernarte, por
lo que su habitat resulta por
l6gica mas variado que en
los lugares de reproduccion.
Aunque estos se pueden ob-
servar por casi todo nuestro
territorio nacional peninsular
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y Baleares, es mas frecuente
en el tercio norte y en zonas
montanosas situadas por en-
cima de los 1.300 metros de
altitud.

Se trata pues de una especie
fundamentalmente  migra-
dora, aunque en las zonas
costeras o surefa de su de
su area de cria Unicamente
se mueve una parte de la po-
blaciéon de estas, mientras el
resto se limita a realizar mo-
vimientos de corto alcance.
La invernada tiene lugar en
el oeste del continente (islas
britanicas, e Islandia), y en los

paises mediterraneos de Eu-
ropa y Oriente Proximo.

Durante la época de invierno
estas aves ocupan diversos
sitios como parques, cultivos
y dehesas. Sin embargo, es
mas frecuente en zonas al-
tas por encima de los 1.300
metros, donde se instalan
en bosques de coniferas o
caducifolio, con claros pasti-
zales y setos ricos en arbusto,
que garantizan abundancia
de semillas, bayas y otros fru-
tos silvestres.



REPRODUCCION - CRIAY ALIMENTACION

El zorzal real para reproducir-
se prefiere dreas forestales de
diferente naturaleza, siempre
con abundante sotobosque,
donde suele establecerse en
solitario o en colonias de po-
cas parejas. Su época repro-
ductiva va desde el mes de
abril a junio. La hembra insta-
la su nido a bastante altura en
la horquilla de un arbol; este
tiene forma de taza y para su
construccion utiliza diferen-
tes materiales como hierbas,

musgos, liquides, y raices, su
interior esta forrado con barro
y recubierto de hiervas suaves.

La hembra deposita en el
nido entre 5 0 6 huevos de
color azulado con motas ro-
jizas, los cuales incubara so-
lamente ella durante 11-14
dias. Los jovenes pichones
suelen abandonar el nido tras
dos semanas de cuidados a
cargo de ambos padres.

Estas aves practican una die-
ta omnivora, la cual incluye

todo tipo de semillas, bayas
y otros frutos, sobre todo, en
otono e invierno y una cierta
variedad de invertebrados,
los cuales recolectan en el
suelo, removiendo las hojas
secas, bajo la nieve o levan-
tando piedras.

Como terminacion de este ar-
ticulo os presento su estandar
de excelencia elaborado por
la comision técnica de fauna
europea del colegio de jue-
ces FOCDE.
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NOTA INFORMATIVA

CARASTERISTICAS DEL MACHO:

PICO: amarillo-naranja con la extremidad y una parte de la mandibula superior negro-
brunaceo.

OJAS: castano oscuro.

CABEZA: frente y vertex azul-grisaceo con un dibujo en punta de flecha negruzco;
lore negro, parte situada debajo del ojo negra, cejas estrechas gris-blanco; escarchado
de gris claro sobre la region auricular; nuca y occipucio azul grisaceo.

ESPALDA: manto y coberteras alares bruno-bermejo oscuro con dos ribetes mas
claro.

MENTON Y GARGANTA: amarillo-bermellén con un dibujo en punta de flecha negruzco.
PECHO: bruno-castafo vivo con manchas en forma de puntas de flecha negra no
muy regulares.

FLANCOS: beige o gris con marcas en forma de puntas de flecha negra.

VIENTRE: blancuzco.

Foto: Pixabay usuariosharkolot
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ALAS: rémiges de color bruno negro con ribetes externos grisaceos; extremidad de
la rémiges secundarias blancuzcas, sus-alares blancas.

OBISPILLO: azul-grisaceo; coberteras su-caudales bronceas.

COLA: rectrices de color bruno negro con ribetes externos mas claros sobre el par
de rectrices externas.

PATAS Y DEDOS: bruno.

UNAS: bruno oscuro.

CARASTERISTICAS DE LA HEMBRA:
La hembra presenta las mismas Caracteristicas del macho, pero las partes grises del
macho son mas brunas en las hembras. Los dibujos negros de la cabeza son mas

pequenos. Los flancos son mas brunaceos.

DEFECTOS CLASICO DEL ZORZAL REAL MACHO Y HEMBRA:
— Dibujo del pecho mal repartido.

— Color del pecho muy claro.

— Cejas irregular.

— Dibujo de lo alto de la cabeza irregular.

DIAMETRO DE ANILLA: 4,5 mm.
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Nuevas normas sobre la
admision de hibridos en
concursos FOCDE

Comision Técnica de Hibridos Jueces FOCDE

Desde la Comision Técnica de Hibridos, y debi-
do a los numerosos cambios realizados por la
OMJ, Seccion "H"Hibridos, nos vemos obligados
a poner esto en conocimiento de todas las aso-
ciaciones.

Estos cambios, una vez estudiados y aprobados
por la Comision Técnica de Hibridos FOCDE, se
comunican a los aficionados para su conoci-
miento:

1. Desde el afo 2016 se admiten a concurso to-
dos los ejemplares pios. Aprobado por la citada
comision en la reunion anual.

2. A partir del presente afo (2023) se admitiran
en los concursos hibridos ejemplares proceden-
tes de pdjaros de postura y posicion (incluidos
los hibridos con mona). Aprobado por la C.T. de
Hibridos en la reunion anual de 2023.

3. Se admitiran hibridos de ejemplares pertene-
cientes al mismo género entre especies diferen-
tes, e incluso de especies afines.

EJEMPLOS:

1. Género Erythrura, especie trichroa (Diamante
de Kittlitz) x Género Erythrura, especie psittacea
(Diamante Papagayo). Como vemos, pertene-
cen al mismo género, pero son de especies di-
ferentes.

2. Género Chloris, especie chloris (cualquiera de
las 10 subespecies) x Género Chloris, especie
ambigua (cualquiera de las 2 subespecies). Tam-
bién pertenecen al mismo género, pero son de
especies diferentes.

3. Género Serinus, especie serinus (verdecillo) X
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Género Serinus, especie canaria. Mismo género,
distinta especie.

NO SE ADMITIRAN A CONCURSO HIiBRIDOS
DE EJEMPLARES DE LA MISMA ESPECIE,
PERO DE DIFERENTES SUBESPECIES.

Este punto es importante porque, en la actua-
lidad, se estdn dando muchas hibridaciones
entre ejemplares de la misma especie, pero de
distintas subespecies.

EJEMPLOS MAS COMUNES:

Chloris chloris talla mayor (harrisoni) x Chloris
chloris talla menor (aurantiiventris...). Se consi-
dera hibridacion entre dos subespecies. No se-
ran admitidos.

Carduelis carduelis frigoris (major) x Carduelis
parva. Se considera hibridacion entre dos sub-
especies. No seran admitidos.

Dentro del género Carduelis existen 10 subes-
pecies. La hibridacién entre ellas no esta admi-
tida a concurso.

Carduelis parva x Carduelis britannica. Se con-
sidera hibridacion entre dos subespecies. No
seran admitidos.

Otras hibridaciones que se dan habitualmente y
que sf son admitidas a concurso:

Género Spinus notatus (cabecita negra) X Spi-
nus cucullatus (cardenalito de Venezuela).

Género Spinus spinus (lugano) x Spinus cucu-
llatus (cardenalito de Venezuela).

Las hibridaciones entre cualquier especie de es-
trildidos y fringilidos serdn admitidas a concurso.
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NUEVAS JUNTAS DIRECTIVAS DE ASOCIACIONES FOCDE

ASOCIACION ORNITOLOGICA BAIX EMPORDA

Nueva Junta Directiva de nuestra sociedad, quedando como sigue:

Presidente:
JOSE PAZ VALENCIA

Vicepresidente:
MANUEL GARCIA MORENO

Secretario:
FERRAN GIRONES LIMERES

Tesorero:
Antonio JOSEP SOLER



Un dia inolvidable en
Chinchon

Damaris Araya

Coincidiendo con las reuniones de las co-
misiones técnicas, el sdbado 20 de septiem-
bre se organizé un entranable viaje al pinto-
resco municipio madrilefio de Chinchoén, una
de las localidades con mas encanto de nues-
tra geografia.

El grupo parti¢ desde Talavera de la Reina a
las 9 de la mafiana, en un ambiente de ale-
grfa y companerismo. A la llegada, una guia
local nos acompand en un interesante reco-
rrido por el casco histérico, donde pudimos
conocer algunos de los lugares mas emble-
maticos de la villa: el Teatro Lope de Vega, la
Torre del Reloj, la Iglesia de Nuestra Sefiora de
la Asuncion y, por supuesto, la singular Plaza
Mayor, que en esta ocasion lucia su tradicio-
nal aspecto taurino con motivo de las fiestas
locales.

Tras la visita, los asistentes disfrutaron de un
tiempo libre para pasear, realizar algunas
compras de productos tipicos y empaparse
del ambiente festivo del lugar. Posteriormen-
te, la jornada continud con una excelente co-
mida en el conocido restaurante La Casa del
Convento, donde todos pudieron degustar
las sabrosas viandas que caracterizan la gas-
tronomia chinchonense.

Después de un dia completo, lleno de buen
humor y magnifica compafia, el grupo em-
prendi6 el regreso a Talavera, llegando alrede-
dor de las ocho de la tarde, con la satisfaccion
de haber compartido una experiencia tan
agradable como enriquecedora.

Sin duda, una jornada que quedara en el re-
cuerdo de todos los participantes.
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I Noticias

CONCURSOS FOCDE
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A

J  61° EDICION CONCURSO &
ORNITOLOGICO EXPOSICION

Del 13 al 23 de Noviembre de 2025

=

13-14 de Noviembre RECEPCION DE EJEMPLARES de 18:00h a 21:00h
[Previa inscripcién online del 8 de Octubre al 8 de Noviembre]
Todas las gamas y razas, excepto Timbrado Espaiiol

- Centro Civico de Pardaleras - AVDA. Antonio Cuéllar Grajera, 15 / Badajoz
COLOR: Diego DE TENA ORTIZ , Francisco José SANCHEZ RODRIGUEZ y Manuel SANCHEZ RODRIGUEZ
POSTURA: José Antonio REJAS RODRIGUEZ
PERIQUITOS / PSITACIDOS: Vicente CHAMIZO FORT
EXGTICOS / HIBRIDOS / F. EUROPEA: Claudio Miguel DIAS MARTINS

- Co\egio Santa Marina - AVDA. Guadiana, 6 / Badujoz
TIMBRADO ESPANOL: Mateo RODAO BENITEZ y Eddy JIMENEZ SANTA MARTA

15-16 de Noviembre ENJUICIAMIENTO
17 de Nov DIA DEL EXPOSITOR Y RETIRADA AVES NO EXPUESTAS de 17:00h a 20:00h
Del 19 al 22 de Noviembre ABIERTO AL PUBLICO de 12:00h a 14:00h y 17:00h a 20:00h
22 de Noviembre RETIRADA DE AVES EXPUESTAS de 18:30h a 21:00h
23 de Noviembre CLAUSURA Y ENTREGA DE PREMIOS a las 12:00h

Mtps://www ornipls.com/ concarsas/
ool da 0ct a1 8 de Nov iz
x
Q\/\i 71\40/\

=2
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Cod Fed

01-110
01-212
01-228
01-228
01-232
01-304

01-310

01-320

01-324

01-328
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Nombre Asociacion

ASOC. ORNITOLOGICA DEPORTIVO CULTURAL ANDARAX
ASOC. ORNITOLOGICA "LA ISLA"

ASOC. ORNITOLOGICA "CLUB MALINOIS CHICLANERO
ASOC. ORNITOLOGICA "CLUB MALINOIS CHICLANERO"
ASOC. ORNITOLOGICA "VIA VERDE"

ASOC. "ROLLER DEL SUR"

ASOC. ORNITOLOGICA BURSABOLITANA
AGRUPACION ORNITOLOGICA DE BELALCAZAR

ASOC. ORNITOLOGICA HINOJOSENA

ASOC. ORNIT. CULT. DEPORT. CIUDAD DE MONTORO
ASOC. COLOMBINA ORNITOLOGICA

ASOC. ORNITOLOGICA ILIPLENSE EL CERNICALO
ASOC. CULTURAL ORNITOLOGICA "LA FAROLA"
SOCIEDAD ORNITOLOGICA AMIGOS DE LA CAROLINA
ASOC. ORNITOLOGICA MALINOIS DE UBEDA
ASOC. ORNITOLOGICA CIUDAD DE CARTAMA
ASOC. ORNITOLOGICA CULTURAL "SIERRA CANTORA'
ASOC. ORNITOLOGICA "EL MALINOIS' DE DOS HERMANAS

ASOC. ORNITOLOGICA "EL MALINOIS" DE DOS HERMANAS

CLUB CULTURAL CANTOR ESPANOL DE UTRERA
ASSOCIACIO ORNITOLOGICA PALMA DE MALLORCA
ASSOCIACIO ORNITOLOGICA PALMA DE MALLORCA
ASSOCIACIO ORNITOLOGICA PALMA DE MALLORCA
ASOC. ORNITOLOGICA TENERIFE SUR DEL CANARIO

ASOC. ORNITOLOGICA COSTA ADEJE

ASOC. ORNITOLOGICA DEL BESAYA
FEDERACION ORNITOLOGICA DE CASTILLA LA MANCHA
ASOC. DE CANARICULTORES "DON QUUOTE"
ASOC. DE CANARICULTORES "DON QUUOTE"
ASOC. DE CANARICULTORES "DON QUIOTE"

ASOC. DE AMIGOS DE LOS CANARIOS DE CANTOY COLOR

ASOC. TIMBRADO ALARCOS DE CIUDAD REAL

ASOC. CANARICULTORES EL CASAR

ASOC. CANARICULTORES EL CASAR

Revista Ornitoldgica

Poblacion

Bentarique
San Fernando
Chiclana de la Frontera
Chiclana de la Frontera
Olvera

Punte Genil

Bujalance
Belalcézar

Hinojosa del Duque

Montoro
Huelva

Niebla
Porcuna
La Carolina
Ubeda
Cartama
Cantillana
Dos Hermanas
Dos Hermanas
Utrera
Palma de Mallorca
Palma de Mallorca
Palma de Mallorca

Guiadelsora
Adeje

Torrelavega
Pedro Muhoz
Alcézar de San Juan
Alcézar de San Juan

Alcézar de San Juan

Puertollano
Ciudad Real
El Casar

El Casar

Lugar

Enjuiciamiento

Almeria Bentarique
Cadiz Avda. La Glorieta, s/n°
Cadiz Chiclana de la Frontera
Cadiz Chiclana de la Frontera
Cadiz Sede social
Cérdoba Ecija
Cérdoba Centrode Inéle[gge%gg%n del Olivar-
Cérdoba Nave Cultural Egg}te Vieja - Belal-
Cordoba | 2 R st P
Cordoba Huerta de lalsla
Polideportivo Municipal -
Ayamonte (Huelva)
Huelva Sede Social
Jaén Instituto Viejo
Jaén Caseta Municipal de La Carolina
Jaén Asociacion Cultural de Carchelejo
Malaga El Sexmo - Cartama
Sevilla Por determinar
Sevilla Por determinar
Sevilla Por determinar
Sevilla Por determinar
Baleares Sede Social
Baleares Sede Social
Baleares Sede Social

S.C. deTenerife Centro Cultural Guia de Isora

SC deTenerife | Pabellon Poliq%%tévoﬂjoco Bajo

Cantabria Mercado Nacional de Ganado
Ciudad Real Pedro Munoz (Ciudad Real)
Ciudad Real Sede Social
Ciudad Real Sede Social
Ciudad Real Sede Social

) Estacion de Autobuses de Puer-
Ciudad Real wollano

Universidad Popglar - Cl Madrono,

» CEIP Maestros del Casar - El Casar -
Guadalajara Uadalajara

‘ CEIP Maestros del Casar - El Casar -
Guadalajara Guadalajara



Fecha L. . . | FechaVisita | Fecha Vi-

. Fecha rec Fecha enjui Fecha enjui o . .. | Fecha Clau- )
rec paj . Publica sita Puabli- Categoria

paj hasta desde hasta sura

desde desde ca hasta
8/10/25 9/10/25 10/10/25 10/10/25 11/10/25 12/10/25 12/10/25 S D-E
11/10/25 12/10/25 13/10/25 13/10/25 16/10/25 18/10/25 19/10/25 S D-E-F-G-H-IH
14/11/25 16/11/25 14/11/25 16/11/25 14/11/25 16/11/25 16/11/25 S B
11/12/25 14/12/25 11/12/25 14/12/25 11/12/25 14/12/25 14/11/25 S B
19/12/25 21/12/25 19/12/25 21/12/25 21/12/25 S B
13/12/25 14/12/25 13/12/25 14/12/25 14/12/25 S A
24/10/25 24/10/25 25/10/25 25/10/25 25/10/25 27/10/25 27/10/25 S D-E-GH
21/11/25 22/11/25 23/11/25 23/11/25 26/11/25 29/11/25 30/11/25 S D-E-G-H--J
17/10/25 18/10/25 19/10/25 19/10/25 22/10/25 25/10/25 25/10/25 S D-E-F-G-H-IH
1/10/25 1/10/25 2/10/25 2/10/25 3/10/25 5/10/25 5/10/25 S D
10/10/25 11/10/25 12/10/25 12/10/25 15/10/25 18/10/25 19/10/25 S D-E-F-G-H
25/10/25 26/10/25 27/10/25 28/10/25 30/10/25 1/11/25 1/11/25 S D-E-F-G-H-I-
8/10/25 8/10/25 9/10/25 9/10/25 11/10/25 13/10/25 13/10/25 S D-E-F-G-H-L
24/10/25 25/10/25 26/10/25 26/10/25 27/10/25 1/11/25 1/11/25 S D-E-GH
15/11/25 16/11/25 15/11/25 16/11/25 16/11/25 S B
11/10/25 12/10/25 13/10/25 13/10/25 16/10/25 18/10/25 19/10/25 S D-E
22/11/25 23/11/25 22/11/25 23/11/25 23/11/25 S B
5/12/25 8/12/25 5/12/25 8/12/25 5/12/25 8/12/25 8/12/25 S B
14/11/25 16/11/25 14/11/25 16/11/25 14/11/25 16/11/25 16/11/25 S B
6/12/25 7/12/25 6/12/25 7/12/25 7/12/25 S M
22/10/25 22/10/25 23/10/25 23/10/25 24/10/25 25/10/25 25/10/25 S D-E-F-GH-I-
30/10/25 30/10/25 31/10/25 31/10/25 1/11/25 1/11/25 1/11/25 S E
19/12/25 21/12/25 20/12/25 21/12/25 20/12/25 21/12/25 21/12/25 S C
16/11/25 17/11/25 18/11/25 19/11/25 20/11/25 23/11/25 23/11/25 S A-D-E-F-G-H-J
25/10/25 25/10/25 27/10/25 28/10/25 30/10/25 1/11/25 1/11/25 R D-E-F-G-H-I-
25/10/25 26/10/25 27/10/25 28/10/25 29/10/25 2/11/25 2/11/25 R D-E-F-G-H--
31/10/25 1/11/25 2/11/25 2/11/25 4/11/25 9/11/25 9/11/25 R D-E-F-G-H-I-
15/11/25 15/11/25 16/11/25 16/11/25 18/11/25 23/11/25 23/11/25 S D-E-F-G-1HJ
1/11/25 1/11/25 1/11/25 1/11/25 1/11/25 S C
8/11/25 9/11/25 8/11/25 9/11/25 9/11/25 S B
14/11/25 14/11/25 15/11/25 15/11/25 17/11/25 21/11/25 22/11/25 S D-E-G-H
15/11/25 15/11/25 15/11/25 15/11/25 15/11/25 S C
15/11/25 15/11/25 15/11/25 15/11/25 15/11/25 R C
13/12/25 13/12/25 13/12/25 13/12/25 13/12/25 S C
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Cod Fed

06-405
06-502
06-506

06-506

07-504
07-802
08-104

08-106
08-107

08-115
08-118

08-204
08-404
10-101

10-101
10-101

10-103
10-103

10-106

10-120
10-124

10-201

10-207

15-320
16-103
16-112

16-113
16-127
16-129
16-130

16-132
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Nombre Asociacion

ASOC. CULTURAL ORNITOLOGICAVILLA DE ALOVERA
ASOC. ORNITOLOGICA DE LA SAGRA
ASOC. ORNITOLOGICA DE ILLESCAS

ASOC. ORNITOLOGICA DE ILLESCAS

ASOC. ORNITOLOGICA MIROBRIGENSE
ASOC. ORNITOLOGICA MALINOIS DE VALLADOLID
CLUB CANARIS DE CANT CATALUNYA

CLUB ORNITOLOGICO DE SANTA COLOMA DE GRAMANET
UNION DE CANARICULTORES DEVIC
ASOC. ORNITOLOGICA LA CADERNERA DE CORNELLA

CLUBTIMBRADO MONTBUI

ASOC. ORNITOLOGICA BAIX EMPORDA
CLUB ORNITOLOGIC DE TARRAGONA
ASOC. ORNITOLOGICA NATURALISTA DEPORTIVA PACENSE

ASOC. ORNITOLOGICA NATURALISTA DEPORTIVA PACENSE
ASOC. ORNITOLOGICA NATURALISTA DEPORTIVA PACENSE

ASOC. ORNIT. CULTURAL Y DEPORTIVA DE DON BENITO
ASOC. ORNIT. CULTURALY DEPORTIVA DE DON BENITO

SOCIEDAD ORN. CULTURAL DEPORTIVA "LA SIRENA"

ASOC. ORNITOLOGICA AZUAGA
CLUB ORNITOLOGICO LOS EMERITOS

ASOC. ORNITOLOGICA "VIRGEN DEL PUERTO"
ASOC. SILVESTRISTA PLACENTINOS
ASOC. ORNITOLOGICA MIRAGREDOS

ASOC. ORNITOLOGICA CULTURAL DEPORTIVA O' GROVE

ASOC. ORNITOLOGICA CULTURAL DE VINALESA
ASOC. ORNITOLOGICA DE TIMBRADO "MARE NOSTRUM"

CLUB COLOR DE MADRID
ASOC. DE CANARICULTORES DE ARANJUEZ
ASOC. ORNITOLOGICA "LAS ROZAS-LAS MATAS"

CLUB ORNITOLOGICO DEPORTIVO AMIGOS DEL TIMBRADO
CLUB ORNITOLOGICO PLUMA DE ORO
ASOC. DEL CANARIO ROLLER (HARZ) "WILHELM TRUTE"

ASOC. TIMBRADOS DE VALDEOLMOS

Revista Ornitoldgica

Poblacion

Alovera
Yuncler de la Sagra

lllescas

lllescas

Ciudad Rodrigo
Valladolid
Sant Boi

Santa Coloma de
Gramanet

Vic

Cornella de Llobre-
gat

Santal\l/\\/loarq%alriiida de
Palafrugell
Tarragona

Badajoz

Badajoz

Badajoz

Don Benito

Don Benito

Villanueva de la
Serena

Azuaga
Mérida
Plasencia

Plasencia

Pueblonuevo de
Miramontes

O'Grove
Vinalesa
Valencia
Madrid
Aranjuez

Las Rozas-Las Matas
Leganés
Arroyomolinos
Carmona

Valdeolmos

Guadalajara
Toledo

Toledo

Toledo

Salamanca

Barcelona
Barcelona
Barcelona

Barcelona
Barcelona

Girona

Badajoz
Badajoz

Badajoz

Badajoz

Badajoz
Caceres
Caceres
Caceres
Pontevedra

Valencia

Madrid
Madrid

Madrid
Madrid
Sevilla

Madrid

Lugar

Enjuiciamiento

Frontéon Cubierto - Cl San Sebas-
tian, 24

Centro Cultural El Prado
Pabellén Colegio Clara Campoa-
mor
Centro de Asociaciones - Cl Ala-

meda, 1
Ciudad Rodrigo
Valladolid
Sant Boit

Centro Civico de Can Franquesa
Firas y Mercat El Sucre - Vic
Sede social

Centro Cultural Mont-Agora
(Santa Margarida)

Palau Firal-Sant Antoni de Calon-
ge-Cl de La Sardana S/N

Tarragona

Centro Civico de Pardaleras-Av.
Cuéllar Grajera, 15

C.P. Santa Marina (Badajoz)
C.P. Santa Marina (Badajoz)

Institucion Ferial de Extremadura
FEVAL pabelion 1

C.ELP. Zurbaran - Cl Vapor, 46 -
Don Benito

Pabellon Multiusos Juan Hidalgo

Pabellén FECSUR
Mérida

Asocaicion de Vecinos "Valle del
Jerte"-Plasencia

Plaza de Abastos

Casa de la Cultura de Pueblo-
nuevo de Miramontes

O'Grove

Cl Dr. Moll§, 40 - Vinalesa (Va-
lencia)

Valencia

Quijorna - Piscina Municipal - Cl
Real, s/n°

Aranjuez

Centro Civico Las Matas - P° de
los Alemanes, 31

CEIP Gonzalo de Berceo - Cl San
Bernardo, 13 Leganés

Pabellén Angel Durango - Cl de
Avila, T -"Arroyomalinos

Casa de la Cultura-Pza. de las
Descalzas - Carmona

Pza. de la Fuente, 8-Edf. Admi-
nist. Multiple



Fech.::\. Fecha rec Fecha enjui Fecha enjui Fedja Yisita Ifecha'Vi.- Fecha Clau- )
rec paj . Publica sita Publi- Categoria
desde paj hasta desde hasta desde ca hasta sura
18/10/25 18/10/25 19/10/25 19/10/25 20/10/25 25/10/25 25/10/25 S D-E-F-G-H
14/11/25 15/11/25 16/11/25 17/11/25 17/11/25 22/11/25 22/11/25 S C-D-E-H
14/11/25 14/11/25 15/11/25 15/11/25 15/11/25 16/11/25 16/11/25 S D-E-F-G-H-I-J
21/11/25 22/11/25 22/11/25 22/11/25 22/11/25 S C
1/11/25 2/11/25 3/11/25 3/11/25 4/11/25 9/11/25 9/11/25 R D-E-F-G-H-I-J
19/12/25 21/12/25 20/12/25 21/12/25 21/12/25 S B
6/12/25 8/12/25 7/12/25 8/12/25 8/12/25 R A-B
12/12/25 12/12/25 13/12/25 13/12/25 14/12/25 14/12/25 14/12/25 S D-E-F-G-H
28/11/25 28/11/25 29/11/25 29/11/25 29/11/25 29/11/25 30/11/25 S D-E-F-G
14/11/25 14/11/25 15/11/25 15/11/25 16/11/25 16/11/25 16/11/25 S D-E-F-G-H
7/11/25 9/11/25 7/11/25 9/11/25 9/11/25 R C
13/11/25 13/11/25 14/11/25 14/11/25 15/11/25 16/11/25 16/11/25 S D-E-F-G-H
24/10/25 24/10/25 25/10/25 25/10/25 26/10/25 26/10/25 26/10/25 R D-E-F-G-H
13/11/25 14/11/25 15/11/25 15/11/25 19/11/25 22/11/25 23/11/25 S D-E-F-G-H-I-J
6/12/25 6/12/25 6/12/25 6/12/25 6/12/25 S C
15/11/25 16/11/25 15/11/25 16/11/25 16/11/25 S C
17/10/25 18/10/25 19/10/25 19/10/25 22/10/25 25/10/25 26/10/25 S D-E-F-G-H-I-J
22/11/25 23/11/25 22/11/25 23/11/25 23/11/25 S C
3/10/25 4/10/25 5/10/25 5/10/25 9/10/25 11/10/25 12/10/25 S D-E-F-I-J
14/11/25 15/11/25 16/11/25 17/11/25 20/11/25 22/11/25 23/11/25 S D-E-F-G-H-I-J
15/11/25 16/11/25 15/11/25 16/11/25 16/11/25 S C
25/10/25 26/10/25 25/10/25 26/10/25 25/10/25 26/10/25 26/10/25 S C
14/11/25 15/11/25 16/11/25 16/11/25 18/11/25 22/11/25 23/11/25 S D-E-H-J
13/12/25 13/12/25 13/12/25 13/12/25 13/12/25 S C
12/11/25 12/11/25 13/11/25 13/11/25 14/11/25 16/11/25 16/11/25 S D-E-F-G-H-I-J
22/11/25 23/11/25 22/11/25 23/11/25 23/11/25 S B
16/11/25 16/11/25 16/11/25 16/11/25 16/11/25 S C
21/11/25 21/11/25 22/11/25 22/11/25 23/11/25 26/11/25 26/11/25 S C-D-E-G-H
30/10/25 31/10/25 1/11/25 1/11/25 2/11/25 8/11/25 9/11/25 S D-E-F-G-H-I
15/11/25 15/11/25 15/11/25 15/11/25 15/11/25 S C
21/11/25 22/11/25 22/11/25 22/11/25 22/11/25 S C
24/10/25 24/10/25 25/10/25 25/10/25 26/10/25 26/10/25 26/10/25 S D-E-F-G-H-I-J
19/12/25 20/12/25 20/12/25 21/12/25 20/12/25 21/12/25 21/12/25 S A
16/11/25 16/11/25 16/11/25 16/11/25 16/11/25 S C
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Naturaleza

Espacio, competenciay
estimulos

Autor: Rafael Zamora Padrén
Director Cientifico Loro Parque Fundacion

Los guacamayos necesitan ejercitarse durante
bastantes afios hasta llegar a su etapa adulta. Con-
seguir que estén activos y desarrollen todos sus
potenciales de conductas naturales, depende en
gran medida de sus cuidadores. Los aportes de
enriquecimiento variado son fundamentales para
que las aves se motiven en desarrollar actividades,
que son aln mas interesantes si diferentes espe-
cies compiten entre ellas, incluso con diferentes
motivaciones.

En los primeros afios de vida el vuelo de los gua-
camayos tiene un protagonismo importante en la
salud de los ejemplares. Su futura fortaleza va a
depender de este ejercicio, que serd mas completo
si lo usan para conseguir objetivos y no simple-
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mente para desplazarse de percha a percha.

Como explicamos muchas veces, las maderas de
diferentes texturas son un iman para los guacama-
yos. Desde jovenes ejercitan su pico y ufas en este
material vegetal. Descubrir a cual le prestan mas
atencion, es parte de la busqueda de esos estimu-
los que deben ser renovados con cierta frecuencia
para lograr el efecto deseado.

En el caso de los troncos de palmera, se puede
percibir que en cierta época del afo despiertan
un interés patente en las diferentes especies de
guacamayos. De hecho pueden pasar horas rom-
piendo, excavando y defendiendo su posicion en
un tronco. Es algo propio de las psitacidas hacerlo,



y marca una diferencia con ejemplares que no han
tenido contacto con este tipo de enriquecimien-
to en su etapa juvenil, al pasar a su etapa adulta
en la que se mostrardn temerosos ante materiales
nuevos.

La interaccion y competencia por trabajar un tron-
co de palmera es algo que ocurre en la naturale-
za cada temporada de cria. Generalmente existe
competencia con muchas especies por oquedades
en los troncos de grandes arboles, que en habitats
transformados por el ser humano, son escasas ya
que son principalmente los drboles de gran porte
los primeros en desaparecer por el interés en su
madera.

Los guacamayos juveniles con menos de tres y
cuatro afos, dedicaran horas a romper un tronco
y hacerle huecos en diferentes alturas si tienen

la oportunidad. Podremos ver como incluso se
comen algun insecto que se puedan encontrar o
trituren partes vegetales que también ingieren en
pequenas proporciones.

La competencia entre las diferentes especies o con
SUs propios congéneres es particularmente intere-
sante puesto que tienen preferencias por el punto
en donde hacen los huecos en el tronco. Algunas
especies se dedican mas a la corteza y otros como
el guacamayo azul y amarillo, Ara ararauna, prefie-
ren trabajar el corazdn del tronco desde su parte
mas alta. Comportamientos que les definen como
especie y marcan las diferencias entre los ejempla-
res que estan formando sus caracteristicas propias.
Una identidad que constituird una gran ventaja en
el futuro cercano cuando vayan a formar una pare-
ja para iniciarse en la cria.
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Obituario

José Manuel Lopez Gonzalez
(30/06/1965 - 27/07/2025)

Un referente en la ornitologia espaiola

Con profunda tristeza, la familia ornitoldgica
de FOCDE despide a José Manuel Lopez Gon-
zalez, quien nos dejo el pasado dia 27 de ju-
lio de 2025. Fue juez nacional y OMJ COM de
Color y Presidente de la Comision Técnica de
Color del Colegio de Jueces de FOCDE. Tam-
bién destacar que durante el Campeonato
Mundial de Ornitologia que celebré FOCDE
en Talavera de la Reina en enero de 2024 fue
miembro del Comité Organizador como res-
ponsable de la seccion de Color. Su partida
deja un vacio irreparable en nuestra comuni-
dad y en todos los que tuvimos la fortuna de
conocerle y compartir con él nuestra pasion
por la canaricultura.

José Manuel no era solo un experto en el
mundo del color; era un companero ejem-
plar, un amigo leal y una persona que se gané
el carifo de todos por su caracter afable, su

pag. 68 | Padaros

evista Ornitologica

generosidad y su disposicion constante a
ayudar. Siempre estaba dispuesto a escuchar,
aconsejary colaborar, dejando una huella im-
borrable en la federacién, en el Colegio de
Jueces y en cada persona que tuvo la suerte
de coincidir con él. Su dedicacién silenciosa
pero efectiva fue clave para la unificacion y el
crecimiento de la ornitologfa espanola, y su
ejemplo servird de inspiracion para las gene-
raciones venideras.

Trayectoria profesional y compromiso social

Como profesional, ejercié la docencia como
profesor, y ademads desemped un papel
destacado en la politica como Coordinador
de Educacion del Gobierno de Badalona, tra-
bajando junto al alcalde Xavier Garcia Albiol,
demostrando siempre la misma entrega, res-
ponsabilidad y sentido de servicio que le ca-
racterizaban.



Pasiones y vida personal

Apasionado del deporte, seguia con entusias-
mo todas las competiciones, aungue su co-
razon siempre estuvo con el Real Madrid, su
equipo del alma. Su entusiasmo por la vida, la
amistad y sus aficiones reflejaban la alegria y
el calor humano que siempre le acompanaron.

Un legado que perdurara

José Manuel nos ensefd que un amigo ver-
dadero se reconoce no solo por lo que dice,
sino por lo que hace. Su legado permanece

en cada jaula, en cada reunién, en cada con-
versacion, y sobre todo en la memoria de
quienes tuvimos el privilegio de conocerle.
Hoy recordamos su ejemplo de generosidad,
pasion y dedicacion, y nos comprometemos
a mantener viva la llama de su entusiasmo y
amor por la ornitologia.

Alla donde estés, José Manuel, que la tierra te
sea leve. Tu recuerdo seguird vivo en cada uno
de nosotros, en cada campeonato, en cada
enjuiciamiento y en cada sonrisa compartida.

Siempre te recordaremos.

In memoriam: Amaya Zulueta

FOCDE lamenta profundamente el falleci-
miento de Amaya Zulueta, una figura discreta
pero imprescindible en la historia reciente de
nuestra Federacion.

Durante muchos afos, Amaya acompand a su
esposo, Pedro Carmona, en la labor de por-
tear los ejemplares de los criadores vascos a
los Campeonatos de Espana organizados por
FOCDE. Su trabajo, muchas veces silencioso y
alejado de los focos, fue sin embargo funda-
mental para el buen desarrollo de cada even-
to. Siempre dispuesta, siempre atenta, Amaya
formé parte de esa familia que hace posible
que nuestra aficion trascienda jaulas y con-
Cursos.

La ornitologia deportiva no es solo una pasion,
es también una red de personas que aportan
su tiempo, su energfa y su corazéon. Amaya fue
una de ellas. Desde aqui, queremos rendirle
este pequeo homenaje, como muestra del
enorme agradecimiento que sentimos.

A Pedro, nuestro querido amigo, le enviamos
todo nuestro carifo y apoyo en estos duros
momentos. Que el recuerdo de Amaya per-
manezca siempre entre NOSOLros.

Descansa en paz.

Padaros
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